Esmaya Acilan Kapi: Estetik

Pedilizzaman

insan akletmeye baslayinca, varligin isleyis ve degisimine hayretle bakmistir. Kendisinin hicbir miidahalesi olmadan
giinesin dogmasi, cicegin agmasi, bltin ihtiyaclarinin hazirlanmasi gibi bir mekanizmayi izledikce, varlik kitabina gizemli
nazarlarla bakmistir. Bu isleyisi akillarina sigdiramayan bazi filozoflar, varligi inkar ederek akillarini kullanamaz hale
gelmislerdir. Batidaki 6zcl (essence) ve varoluscu (existence) goriislerde bu baglamda ele alinabilir.1 Esyanin varligi ve
niteligi hakkinda islam diinyasinda da farkl yaklasimlara sahit olunmustur. Vahdet-i viicud ve vahdet-i suhud
diisiincesini savunan mutasavviflar esyanin reel varligini inkar ederek, cesitli askin formlar gelistirmislerdir. izmirli,
Vahdet-i suhud ve Vahdet-i viicudun varligi kabul etmeyisini sdyle ifade eder: Mutasavviflar suhudiler ve vicudiler diye
ikiye ayrihrlar. Suhudiler ya da Vahdet-i suhudcular masivayi, Tanr disindaki varliklari gérmezler, timinden gecerler.
Hicbir nesne hakkinda bilincleri kalmaz. Suhud durumu saglam olursa, kendilerinden de gecerler. Artik kul ile Tanri'yi
ayirmak gliclesir Bu duruma vahdet-i suhud (gorus birligi) derler. Vahdet-i suhud, tabiun déneminde ortaya ¢ikmistir.
Vicudiler ya da Vahdet-i vicudcular Tanri’dan baska bir varlik tanimazlar. Vahdet-i suhutta gercek olarak iki varlik
vardir. Tanri'nin da varhigi vardir, masivanin da (Tanr disindaki tim varliklar) varligi vardir. Yalniz mutasavvifin
gorusiinde, nefsinde masiva yoktur. Vahdet-i viicud’ta (varlik birligi) gercek olarak yalniz Tanri’nin varligi (vicud) vardir.
Masiva gercekte yoktur. Hak ile halk arasinda ayrilik-gayrilik yoktur. Varliklarin timd Hakk'in gérinimleri (mazhar),
gérindugi yerlerdir. (izmirli, 1995, 30) Vahdet-i viicud, Naksibendilik disinda tarikatlarin bircogunda etkili olmasi, islam
estetiginin olusumunda énemli bir rol oynamasini saglamistir. (Ayvazoglu, 1997, 90)

Esyanin varligi hakkinda degisik yorumlar olan mutasavviflarin bu gérisindn Risale-i Nur'da elestirildigi gorulur.
Mutasavviflarin, “mertebe-i rububiyetin hallakiyetini azami derecede zihinlerine sigistiramadiklarindan” ve “sirr-i
ehadiyet ile her seyi bizzat kabza-i rububiyetinde tuttugunu ve her sey kudret ve ihtiyar ve iradesiyle viicud buldugunu
kalplerine tam yerlestiremediklerinden” vahdet-i viicud veya vahdet-i siihud yoluna siluk edildigi ifade edilir. Bu
anlayisa sahip cikanlar, “her sey odur’ veyahud ‘yoktur’ veya ‘hayaldir’ veya ‘tezahuriyetidir’ veya ‘cilveleridir’ demeye
kendilerini mecbur bilmisler”. (Nursi, 1998, 90) denilerek bu yaklasimlarin dogru olmadigi ifade edilmistir. Belki, Allah
hesabina varligi inkar edenler, “hali bir kemal” saglamislardir. Fakat, “esbab icinde dalmis”, “maddiyata miitevaggil”
insanlarin vahdet-0 viicud demesi, kainat hesabina Allah’i inkar etmeye kadar gétirebilecek bir durumdur. (Nursi, 1994,

84)

Bedilizzaman’in, esyanin niteligi konusunda “cadde-i kiibra” dedigi yol, “Esyanin hakikatleri kesin olarak vardir”
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kaidesidir. Yaratici ile yaratilan arasindaki iliski sadece “hallakiyet” (yaraticilik) noktasindadir. “Ehl-i vahdet-i vicudun
dedikleri gibi; mevcudat evham ve hayalet degil. Gorlinen esya dahi, Cenab-1 Hakkin asaridir. ‘Hemo ost’ (her sey odur)
degil, ‘hemo ez ost'tur (her sey ondandir).” (Nursi, 1994, 85) Yani esyay! inkar etmemiz mimkin degildir. Esya vardir ve
hakikattir. Cevremizde goérdigimdiz agaclar, basinda oturdugumuz masamiz, tuttugumuz kalemimiz, hissettigimiz
sevgimiz, duslncelerimiz ve duygularimiz hepsi var. Davranislarimizi etkiliyor, hayat tarzimizi belirliyor. Fizik ve ruh
diinyamizdaki ihtiyaclarimizi olusturuyor. Bitiin bunlar Fatir-i Hakim'in bir parcasi degil; ancak asaridir. Risale’de
esyanin varligi konusunda delillerimizi ifade ettikten sonra, bu kriterleri basamak yaparak, esyanin yapisi hakkinda
disinmeye baslayabiliriz

Varligin Yapisi

Bu noktada iki farkli guizellik boyutundan séz etmemiz gerekmektedir. Bunlardan birisi insanlarin hazir buldugu
guzellikler yani tabiat glzelligi; digeri ise, insanlarin olusturmaya calistigi glizellikler yani sanat glizelligidir.2

Tabiattaki glizellik ile sanat glzelligi hakkindaki dlstinceler, sanat felsefesinin en eski ve en taninan teorilerinden
Mimesis’'de ele alinmistir. Mimesis ile ilk kez Grek felsefesinde, Sokrates, Platon ve Aristoteles’in sanat felsefelerinde
karsilasiyoruz. Bunlardan Platon, bu anlayisa karsi ¢ikar. Ona goére mimesis, “asil gerceklik degil, tersine idealarin bir
kopyasi olan nesnelerdir.” Platon’un aksine Aristoteles ve Sokrates bu teoriyi benimserler. Yansima anlamina gelen bu
teoride, “doga bicimleri sanat icin daima bir érnek, bir model olusturur. Sanata dlsen goérev, doga bicimlerini, nesnel
gercekligi tanimak, onlar izerine egilmek, ve onlari sanatta, edebiyatta, figlratif sanatlarda yansitmaktir” (Tunah,1998,
176) Mimesis Ronesans devri Naturalistlerini de cok etkiler. 15. ylzyil Floransa resim atélyeleri doga incelemelerinin,
anatomi arastirmalarinin yapildigi bilim laboratuarlarina dénisir ve resim veya heykel yapmak, insan yada hayvan
anatomisini olanca acikligi ile ortaya cikarmak anlamina gelir. (Tunal, 1998, 174) 18. ylizyil Natiiralizminde, 6rnegin
Mengs'in portrelerinde insan derisi biitiin gézenekleriyle keten bezine yansitilirken, ayni Natiralist ilke, doga sanat icin
bir modeldir, ilkesi uygulanmak istenir. Bu teoriden ¢ikarilabilecek temel mesaj, tabiatin glizel bir varlik oldugu ve sanat
eserinin de bunun taklidi oldugundan iki glizelligin értiistiglne dair gorisleridir.

Tabiat glzelligi ve sanat giizelligi (izerinde en ¢ok duranlar Kant sonrasi idealist felsefe ve idealist estetikgilerdir.
Ozellikle Kant, Hegel, Vischer ve B. Croce bu konu tizerinde calismislardir. Kant’a gére, “Doga eger o ayni zamanda
sanat olarak goériinliyorsa, glizeldir.” Hegel ise, glizellik denince sanat glzelligini anladigini ve doga glzelliginin gizellik
kavraminin disinda birakilmasi gerektigini séyler. “Clnk{"” Hegel'e gére, “sanat glzelligi tinden dogan bir glizelliktir, tin
ve tin Urlnleri dogadan ve doganin gérinuslerinden Gstindur.” (Tunah, 1998, 180) Benedetto Croce ise, fizik gizel
baslidi altinda doga glzelligini ve sanat glizelligini inceler. Croce doga glizelligi hakkinda, “kendi basina ne giizel ne de
cirkindir. Ama herkes her sanatci kendi tinini dislastirabilir.” (Tunali, 1998, 186) der. Bu gdrUslerden de anlasildigi gibi,
tabiatin bir glizellik objesi olmasi strekli tartisiimistir. Estetikte dikkatler stirekli sanat glzelligi Gzerine cevrilmisi, tabiat
glzelliginden dikkatler uzak tutulmustur.

islam estetiginde, tabiat bir glizellik kaynagidir. Tabiattaki giizelliklerde Cenab-1 Hakkin giizel isimlerinin tecellileridir.
Risale-i Nur'da, hem tabiat hem de sanat glizelligi Cemal-i Mutlak’a goétiiren bir arag olarak sunulur. Her iki giizellik
algisinin yerini sirasi ile inceleyelim.

Tabiat, varligi somut olarak hissedebildigimiz gériinen alemdir. Taslar, topraklar, agaclar, atmosfer ve bitiin cisimler bu
kavramin sinirlari icerisine girer. Esyanin varligi Gizerindeki ifadelerimizle tabiatin var oldugunu ifade etmis oluyoruz.
Risale-i Nur esyanin varligi konusunda verdigi net mesajdan sonra, niteligi hakkinda da net bir tavir sergiler. Kainattaki
sanat ve estetige dikkate cekilerek, Yaraticinin, “ehemmiyetli bir irade-i tahsin ve kuvvetli bir taleb-i tezyin” sahibi
oldugu vurgulanip, su hilkme varilir: “Kainatta hiisn-U sanat vardir ve katidir.” (Sézler, 212) Risalelerde bu hiikkiim o
kadar yogun orneklerle zenginlestirilmistir ki, adeta killiyat varligin giizellik tasvirleriyle donatilmistir. Varliktaki gizelligi
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anlatan terkiplerden birka¢ 6rnek verelim: “sergi-yi ilahi”, “harika nakislar”, “sanat-1 ilahi”, “gtzel masnular”, “islenmis
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yaldizlinmis guizel ylz(”, “birer kitab-1 marifet”, “acaib-i sanat”, “mu’cizat-1 sanat”, “pek glzel bir kus”, “bir tek cicegdin
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sun’u” kelimeleri gtzellikle ilgili birkag drnektir.



Bu érnekleri binlerce artirmak miimkiin. Oyle ise buradan bir sonuca daha gidebiliriz: Risale-i Nur'da varligin bir sanat
eseri oldugu ispatlandiktan sonra, bu noktadan hareketle cesitli sonuglara ulasilyor. Bu hakikat Kur’an-1 Kerim'de Secde
Suresi 7. ayetinde “O her seyi en glzel sekilde yaratti.” seklinde ifade edilir. Bedilizzaman bu ayet-i kerimeyi tefsir
ederken guzellige dair iki bakis acisi sunar. “Her seyde hatta en cirkin gériinen seylerde, hakiki bir hiisiin ciheti vardir.
Evet, kainattaki her sey, her hadise, ya bizzat glizeldir, ona hiisn-i bizzat denilir; veya neticeleri cihetiyle glizeldir ki, ona
hiisn-U bilgayr denilir. Bir kisim hadiseler var ki, zahiri cirkin, miisevvestir. Fakat, o zahiri perde altinda gayet parlak
glzellikler ve intizamlar var.” (Nursi, 1995, 210) insanlar zahiren cirkin gibi gérdiikleri bircok sey kozmik biitiinliik
cergevesinde ele alinirsa neticesi itibariyle guzel olacaktir. Ayrica butiinde gérulen guzellik parcalarda olmayabilir. “Bir
seyin hisin ve cemali, o seyin mecmuunda goriinir. Clzlere ayrildigi vakit, mecmuunda goriinen hisin ve cemal,
parcalarinda gériinmez. O seyin umumunda tezahiir eden nakis ve guzellik, her bir kisminda aranmaz. Gériinmedigi
vakit, gérinmemesi onun sebeb-i kusuru tevehhim edilmez:” (Nursi, 1999, 11)

Sanat glizelligine3 gelirsek, islam estetiginde asil bulanik nokta buradadir. Sanat eserinin bir sanatkari vardir. Bu insan
tasa, topraga, tahtaya sekil vererek yada renklerle ahenkli bir biitlnlik saglayarak 6zgun bir varligin olusumuna, ciz’i
iradesi ile caba sarfeder. Béyle bir calismada sanat eseri ile sanat¢i arasindaki iliski, Risale-i Nur'un terminolojisinde
“vahid-i kiyasi” anahtariyla ¢cézular. Vahid-i kiyasi, bir élcek gdrevi yapacaktir. Eserin vahid-i kiyasi kabul edilmesi ile,
Cemil-i Zilcemalin glzelliginin derecesi anlasilacaktir. “Ve kisbi sanatcigiyla O Sani’i Zllcelalin ibda-i sanatini anlar.
Mesela, ‘Ben su evi nasil yaptim ve tanzim ettim; dyle de, su dlinya hanesini birisi yapmis ve tanzim etmis’ der ve
hekeza...” (Nursi, 1995, 495) Bdylece insan kendi sahip olduklarinin sinirlihdr yardimiyla Yaraticinin esmasini daha iyi
anlayabilir. Batida, “yaratma” sifati ile beraber ifade edilen sanat¢i Risale-i Nur'un mentalitesi icinde Yaraticinin
sifatlarini daha iyi anlasiimasina yardim eden bir asamaya uruc ediyor. Bu 6lcl ile tabiat glizelliginden sonra, sanat
glzelligi de Sani'in kudret, ilim ve iradesini anlamak icin bir arac oluyor.

Bakis acisi

Su ana kadar yaptigimiz ameliyede esyanin varligi ve giizelligine dair yaklasimlari sunduk. Yani objeyi tesbit ettik ve
objeye bir “estetik deger” bictik. Simdi bu agamada yeni bir dnerme gelistiriyoruz: Var ve giizel olan esyaya hangi
nazarla bakilmah?

Bedilizzaman, Risale-i Nur'un insana (suje) kazandirdigi bakis agisini, Mesnevi Nuriye'de, “Kirk sene émriimde, otuz sene
tahsilimde yalniz dért kelime ile dort kelam 6grendim.” diyerek bu dért kelimeyi, “mana-yi harfi, mana-yi ismi, niyet,
nazar” seklinde 6zetler. Bu yaklasim ehl-i islam’in esyaya bakis acisini anlatan énemli bir ilkedir.

Burada Risale-i Nur daha 6nce bahsini ettigimiz reel varligi kabul etmekle beraber, Yaratici ve yaratiimis arasinda bir
sanatci-sanat eseri iliskisi kurar. Esya kendi basina hicbir deger tasimaz. Her seyin bir halka birde hakka bakan yoni
vardir. Halka bakan yani, sanat eseri ile sanatci arasindaki bagi koparan bir islev géstermemelidir. Ancak, “seffaf bir cam
gibi” Hakki gdstermelidir. Yani, “nimete bakildigi zaman Miin'im, sanata bakildigi zaman Sani, esbaba nazar edildigi vakit
Muessir-i Hakiki zihne ve fikre gelmelidir.” (Nursi, 1991, 45)

“Egyanin insana ait gayesi bir ise, Saniinin esmasina ait binlerdir.” (Nursi, 1995, 212) Varligin kendi nefsine déniik
fonksiyonlari, Yaraticinin programladigi amaclarin yaninda binde bir kalir. insan varligi miisahede ederken onda, “kanun-
u tahsin ve cemalin bir ucunu” (Nursi, 1995, 511) goéreceginden Sani'in sifatlarini gérmus olur. Tipki, Picasso'ya izafe
edilen bir resmi, Picasso’nun resme dair ilkelerini bilenler, resimdeki ipuclarindan ressamini bulmalari gibi, varligin
sanatindaki ilkelerde Sani’in sanatina dair sifatlar buluruz. Mesela, guzellik, Cemal-i mutlak’i, diizen ve intizam Hakim ve
Adl isimlerini, varligin tasviri Musavvir ismini gésterir.

Risale-i Nur'da “kanun-u tahsin ve cemal” diye dikkatlerin cekildigi nokta, insanin “mana-y1 ismi” nazarindan “mana-y!
harfi” nazarina gectigi noktadir. Sanatta, Sani'i gérme durumundaki insanin bu disiince ameliyesi, Sani'i daha iyi
tanimaya gotirecektir. “Clink{i o glizel asardan ef’al-i ilahiyenin glzelligine intikal ettirir; ondan esmanin giizelligine,
ondan sifatin glzelligine, ondan Zat-1 Zilcelalin cemal-i bimisaline karsi kalbe yol acar.” (Nursi, 1995, 588) Bu tefekkir
insani, mutlak guzelligin sahibi olan Cemil-i Ziilcemale géturen bir arag olur.4 Butin guzellikler Allah’a géturen bir
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fonksiyon kazanir. Varlik, “her bir gicegin giizel agzi ile”, “muntazam simbulln lisani ile” ve “muntazam habbelerin



kelimatiyla” glizelliklerini/esma-i ilahiyenin tecelligahi olduklarini ilan ediler. (Nursi, 1995, 611) Oyle ki, insanlarin hayal
ettigi glzelliklerin en gizellerinin bulundugu “letaif-i cennet” imam-i Rabbani’nin deyisi ile “cilve-i esmanin” gérindig
yerdir. Yani butin guzellikler Ondandir.

Boyle bir diisiince yapisina sahip olan insan esere bakarak miessire ulasma melekesini edindiginden, varlik onun icin
Esma-i ilahiyenin bir miitalaa alani olur.

Sonug

Estetik en basindan bu yana felsefenin meselelerinden birisi olmustur. Sanat felsefesi ya da esyayi algilama bicimi olarak
disinuldiginden esyanin varligina dair tartismalar, estetik konusu ile baglantili olarak da distntlmustar. Bu ilk cikis
noktasi gerek batida gerek islam diinyasinda farkli yorum ve algilama bicimlerini de beraberinde getirmistir. Esyanin
varligini-degisik amaclarla da olsa- farkli varlik boyutlarinda algilanmasina sebep olmustur.

islam diinyasinda estetigin teorik kismi, degisik kelami algilarin bicimlendirdigi bir varligi yorumlama bicimine
donusmuistlr. Ayrica, Kuran-1 Kerim ve Hadis-i Seriflerin glizellik 6gretisi, Misliman’in glindelik hayatini kozmik estetigin
bir parcasi halinde gérmesinin yolunu agmistir.

Bu ayet ve hadisleri zamanin sartlari cercevesinde yorumlayarak “ulum ve flinunun” egemen oldugu bu zamanin
sartlarina uygun algilama kriterleri getirmistir. Ne mutasavviflarin varlk Gzerinde spekulasyon yapan goruslerine ne de
Bati kaynakli felsefi yaklasimlara itibar etmistir. Fizik alemi goriindugi gibi var kabul ederek, esyanin sanat ve
guzelligine dikkat cekmis; bu temel (zerinde tezini kurarak eserden miessire giden bir yol yeglemistir. Bunlari yaparken
de Kur'an’in akletmeyi éneren ayetlerini dikkat nazarlarina sunmustur. islam estetiginin yeni bir formu olarak miitalaa
edilebilecek Risale’nin estetik anlayisi, sanat guzelligi izerindeki tartismalara yeni bir boyut kazandirmistir. Getirilen
orijinal terminoloji icerisinde sanat giizelligi “vahid-i kiyasi” denilen bir 6lci araciligiyla, Esma-i ilahiyeyi anlamak icin bir
arag yapilmistir.

Dipnotlar:

1- 19. ylzyila kadar Batida gelisen 6zcl felsefe (philosophie essentialiste), varliklarin gériinen seklinden cok ne oldugu
ile ilgilenmistir. Varoluscu felsefe ise daha ¢ok somut varliklarla ilgilemistir. (Foulquie, 8)

2- Antik Yunan'dan bu yana “glizel”in niteligi konusu tartisiimistir. Platon “Ti esti to kalon” (guzel nedir) diyerek bu
konuyu tartismistir. Glzel olanin 6zellikleri nedir? Hangi vasiflara sahip olani glizel diye tanimlariz? Bu sorularin cevaplari
hep kisilere gére degismistir. Glizelligin objektif nitelikleri ele alinirken genellikle iki acidan bakilmistir. iceriksel ve
bicimsel olarak yapilacak bu ayrim Tunali tarafindan su basliklar altinda toplanmistir. Glzelligin iceriksel nitelikleri, ide
(tlr ya da tipe uygunluk), yetkinlik (bir insanin idesine uygunlugu), canlilik ve anlatim (ifade)dir. Glzelligin dissal-
bicimsel nitelikleri ise, oranti ve simetri, harmoni (uyum) ve coklukta birlik (ekonomi) ilkesidir. (1998,202-226)

3- “Sanat glzelligi” tabirinin Risale’'deki karsiliginin “Beserin sanati” tabiri oldugunu diisiiniyorum. Bu baglamda
isaratii’l-I'caz'da su ifadeler gecer. “Beserin sanati olan bir sey, bidayette cirkin ve gayr-i muntazam olur, sonra yavas
yavas intizama sokulur” (39)

4- Eserden muessire acilan kapinin Risale’de binlerce 6rnegi vardir. Bu cercevede Sualar’'daki su 6rnegi inceleyebiliriz:
“Nasll ki islenmis bir eserin glizelligi, islemesinin glzelligine; ve islemek glzelligi, ustalidin o san’attan gelen (invanin
glzelligine; ve ustadaki san’atkarlik Gnvaninin giizelligi, o san’atkarin o san’ata ait sifatinin glizelligine; ve sifatinin
glzelligi, kabiliyet ve istidadinin glizelligine; ve kabiliyetinin glizelligi, zatinin ve hakikatinin glizelligine derece-i
bedahette gayet kati bir slrette delalet ettidi gibi, aynen dyle de, bu kainatin bastan basa bitiin glizel mahliklarinda ve
yapilislari glizel umum masnularindaki hiisiin ve cemal dahi, San’atkar-1 Zilcelaldeki fiillerinin hisin ve cemaline kati
sehadet; ve ef'alindeki hiislin ve cemal ise, o fiillere bakan Ginvanlarin, yani isimlerin hiisiin ve cemaline sliphesiz
delalet; ve isimlerin hisiin ve cemali ise, isimlerin mensei olan kudsf sifatlarin hiisiin ve cemaline katf sehadet; ve
sifatlarin hisiin ve cemali ise, sifatlarin mebdei olan sulinat-1 zatiyenin hisiin ve cemaline kati sehadet; ve sulinat-i
zatiyenin hisln ve cemali ise, fail ve miisemma ve mevsuf olan zatinin hiisiin ve cemaline ve mahiyetinin kudst



kemaline ve hakikatinin mukaddes glzelligine bedahet derecede kati bir slirette sehadet eder.” (69)



